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Presentacion

Desde los inicios de su andadura, el Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (IAPH) ha pro-
movido el acercamiento al patrimonio cultural como parte integrante -y muy relevante- del
territorio y, por ello, sujeto a sus condicionantes, tanto pasados como presentes. Los bienes
culturales dejan de considerarse como objetos aislados para reconocer las multiples relacio-
nes que despliegan con el medio fisico y social en el que se insertan.

Estos principios conductores de su actividad explican que, ya desde el afilo 2000, fecha en
la que se promulgd en Florencia el Convenio Europeo del Paisaje, el Instituto haya venido
acometiendo una serie de proyectos y actuaciones de importante calado metodoldgico y
técnico en materia de paisajes culturales, al mismo tiempo que integrado en su estructura
orgénica un departamento especifico para desarrollarlos: el Laboratorio del Paisaje Cultural.

A través del Laboratorio, el Instituto ha formado parte de las comisiones de seguimiento y
acompafiamiento cientifico de la Estrategia de Paisaje de Andalucia y del Plan Nacional de
Paisaje Cultural; ha sido invitado a diferentes eventos cientifico-técnicos por parte de orga-
nismos nacionales e internacionales; ha realizado actividades formativas a través de cursos y
tutorias personalizadas dentro y fuera de nuestras fronteras; y ha publicado un buen nimero
de trabajos de investigacién y divulgacion.

En esta linea de transferencia del conocimiento, uno de los ejes vertebradores de nuestra
accion institucional, se inserta esta publicacion, que tiene como objetivo formalizar una bue-
na parte de la reflexion y la experiencia acumulada en estos veinte afios de trabajo continua-
do en materia de paisajes culturales. En nuestro animo esta el aportar un instrumento util para
quienes tengan el interés y la responsabilidad de preservar los valores culturales y naturales
de sus paisajes, conduciendo los cambios que se operan sobre ellos con criterios de sosteni-
bilidad y gobernanza participativa. Espero que lo hayamos conseguido.

Juan José Primo Jurado
Director del IAPH



Prologos

La publicacion Criterios para la elaboracion de guias de paisaje cultural, de la Consejeria de
Cultura y Patrimonio Histérico de la Junta de Andalucia, elaborada por el Instituto Andaluz del
Patrimonio, supone un gran avance en la adecuada consideracion de los paisajes culturales.

Felicitamos al director del Instituto, Juan José Primo Jurado, a la coordinadora cientifica de la
publicacion, Silvia Fernandez Cacho, y al resto de sus autores: José Maria Rodrigo Céamara,
Victor Fernandez Salinas, Isabel Duran Salado, José Manuel Diaz Iglesias, Jesus Cuevas Gar-
cla, Pedro Salmerdn Escobar e Isabel Santana Falcon.

La excepcional experiencia adquirida por el Instituto a lo largo de estos afios, en un territorio
de gran belleza y riqueza incomparable, le ha llevado a desarrollar reflexiones profundas y a
definir herramientas adaptadas a la gestion de los paisajes culturales.

La dimension espacial y temporal que se propone y el alcance de los temas que abarcan los
Criterios para la elaboracion de guias de paisaje cultural son, por tanto, de gran utilidad para
las autoridades publicas y otros actores del territorio que deseen emprender un proceso de
proteccion, gestion y valorizacion de su paisaje.

Maés que una fuente de inspiracion, son una invitacion a la accion.

Maguelonne Déjeant-Pons
Secretaria Ejecutiva del Convenio Europeo del Paisaje del Consejo de Europa



Al ratificar Espafa, a comienzos de este milenio, el Convenio del paisaje del Consejo de Eu-
ropa, se comprometia a establecer unas estrategias que vincularan a las Administraciones,
instituciones y sociedad civil, es decir, al conjunto del pais, con el paisaje, en su aceptacion
mas general.

Para la implementacion del Convenio se desplegaron unas lineas de trabajo, entre las que
destaca la elaboracion del Plan nacional de paisaje cultural. En su redaccion participaron
los maximos expertos en paisaje provenientes de todas las Comunidades Autonomas y aqui
cabe mencionar la destacada participacion de Andalucia.

Dentro del Plan nacional de paisaje cultural, se hace especial hincapié en el desarrollo de
aquellos aspectos metodoldgicos, “que puedan constituir una finalidad en si mismos, como
fuente de conocimiento, y al mismo tiempo ser una valiosa herramienta para todas las admi-
nistraciones u organismos que tengan responsabilidades sobre el territorio. Que proporcio-
nen el conocimiento necesario a tener en cuenta para programar cualquier actuacion que
tenga incidencia en el territorio, ya sea de caracter medioambiental, urbanistico, de obras
publicas, etc.”

Gracias a su larga trayectoria en el estudio de sus complejos y variados paisajes, analizados
desde perspectivas muy novedosas, los expertos que empezaron a trabajar tras la firma del
Convenio del paisaje comparten, a través de esta publicacién, todos sus conocimientos y
experiencia. Sin duda, su contenido servira de eficaz herramienta para quienes se vean en la
situacién profesional o interés personal, de elaborar una guia de paisaje cultural.

Carmen Caro
Coordinadora de los Planes Nacionales de Patrimonio Cultural, Instituto de Patrimonio Cultural de Espana



1

012

018

022

029

030

036

039

on

072

Capitulo 1

1.1. Deconstruyendo

conceptos

111, (Qué es un documento de criterios?
11.2. ;Qué es una guia de paisaje?

11.3. (Qué es un paisaje cultural?

1.2. Fines y oportunidad

1.2.1. Un momento oportuno para esta
publicacion

1.2.2. Criterios para qué y para quién

1.3. Como usar este documento
1.311. Estructura y contenidos
1.3.2. Normalizacion de conceptos y referencias

Capitulo 2

2.1. Definicion de objetivos, recursos y
alcance de una guia de paisaje

211. Origenes diversos y metas comunes de las
guias de paisaje

21.2. Valoracion del ambito territorial

21.3. Recursos materiales y humanos

21.4. Alcance de una guia de paisaje

2.2. Organizacion del trabajo

2.21. Liderazgo y equipos. Aspectos de direccion
2.2.2. Contenidos y tareas. Aspectos de
coordinacion

2.3. Estrategias transversales

2.3]. Fuentes de informacion y normalizacion
documental

2.3.2. Mapa de agentes

2.3.3. Participacion publica

2.3.4. Acompafamiento grafico

2.3.5. Comunicacion

2.3.6. Continuidad de la guia de paisaje

Capitulo 3

3.1. La manifestacion espacial del
paisaje

3.1.1. Procedimientos y bases conceptuales para
su identificacion

31.2. Las escalas del paisaje

076

082

096

097
099
103
103
m

12

14

115

131

3.2. Identificacion de los valores
del paisaje

3.2]1. Entre lo objetivo y lo subjetivo
3.2.2. Pardmetros de referencia

3.3. Delimitacion del ambito

3.3.1. Premisas metodoldgicas

3.3.2. Contextualizacion territorial

3.3.3. Anélisis de los componentes materiales
3.3.4. Anélisis de los componentes socio-
perceptivos

3.3.5. Generacion de compilaciones y esquemas
cartograficos

Capitulo 4

4.1. Naturaleza y cultura
4.2. La geomorfologia
4.3. El agua
4.4.Elclima

4.5. Biogeografia

4.6. Recursos patrimoniales asociados
al medio natural

Capitulo 5

5.1. El paisaje y la construccion histérica
del territorio

511, Historia e historiografia en el debate actual
51.2. El método de investigacion histérica
aplicado al estudio del paisaje

51.3. Las fuentes. Su seleccion y analisis para la
investigacion historica del paisaje

51.4. El modelo explicativo. De los
acontecimientos a los procesos

5.2. Recursos patrimoniales asociados
a la historia del territorio



135

136

137

139

141

145

148

149

162

183

188

189

Capitulo 6 208
6.1. El paisaje cultural como
construccion social: dinamismo y
transformaciones antropicas
6.2. El analisis de las actividades
antropicas en la caracterizacion
paisajistica

223
6.3. Identificacion y seleccion de las
actividades

. . .. 224

6.4. Descripcion de las actividades
antropicas
6.5. Recursos patrimoniales asociados a
las actividades antropicas 231
Capitulo 7

239
7. La percepcion social del paisaje
711. Las claves de la relacion paisaje-
percepciones sociales 245
71.2. Aproximaciones analiticas al estudio de las
percepciones sociales
71.3. Clasificacion de las percepciones sociales 247
en paisajes culturales
7.2. Aproximaciones a la percepcion 253
visual del paisaje
7.21. Las formas del paisaje
7.2.2. Vistas estaticas y dinamicas
7.2.3. Texturas, color y volumen

256
7.3. Recursos patrimoniales asociados a
las percepciones paisajisticas 258

Capitulo 8

8.1. Situacion de partida: diagnostico
811. Sintesis de la caracterizacion

8.1.2. Dindmica demografica y econdémica

81.3. Anaélisis de la accion institucional

81.4. Identificacion de riesgos e impactos sobre
el paisaje

8.2. Hacia qué paisaje: objetivos y
medidas

8.211. Los objetivos de calidad paisajistica en el
CEP

8.2.2. Como definir los objetivos de calidad
paisajistica

8.2.3. Conservar, mantener, mejorar. Medidas
8.2.4. Estructura organizativa y atributos de las
medidas

8.2.5. Presentar las medidas

Capitulo 9

9.1. Concepto y tareas de seguimiento
91.1. Paisajes en cambio y ciclo de vida de una
guia de paisaje

91.2. Organizacion de tareas

9.2. Un marco para la evaluacion
9.2.1. Cuestiones previas
9.2.2. Hacia un plan de evaluacion

9.3. Introduccion al trabajo con
indicadores

9.3.1. Definicion y requisitos
9.3.2. Disefio y aplicacion

9.4. Una guia reactiva para una gestion
adaptativa

9.5. Compromiso y gobernanza en la
continuidad de una guia de paisaje

9.6. Panorama y experiencias de
gobernanza participativa

Diagrama de sintesis

Referencias y lecturas
recomendadas

Indice






Capitulo 4

La naturaleza.

Factores bidticos

y abidticos

90



4.1. Naturaleza y cultura

La relacion entre naturaleza y cultura ofrece su mejor campo de encuentro
en el paisaje. En los paisajes culturales puede darse la circunstancia de que
su esencia y personalidad patrimonial se apoyen fundamentalmente en re-
ferentes naturales (el Pdo de Acucar en Rio de Janeiro o el monte Fuji en
Japon son algunos ejemplos sobradamente conocidos, pero también lo son
la montafia de Timanfaya en Lanzarote o el monte Parnaso en el centro de
Grecia) o de que estos sean un componente escénico sin el cual sus valores
patrimoniales fueran incompletos o ininteligibles (la vega de Granada es difi-
cil de entender sin Sierra Nevada de fondo o, por la misma razén, el valle de
Anguiano y el monasterio de Valvanera sin la sierra de la Demanda). Tanto se
trate del argumento principal de un paisaje como de un elemento escénico
destacado, el registro de sus elementos naturales debe obedecer a un orden
y secuencias logicas que permitan, mas adelante, interrelacionar estos ele-
mentos con otros creados o imaginados por los seres humanos. Ademas, los
cambios ciclicos que impone el medio natural otorgan una riqueza percep-
tiva de grandes contrastes no siempre lo suficientemente presentes en los
analisis de paisaje; por ejemplo, entre el dia y la noche con todos los matices
que aportan sus transiciones o entre las distintas estaciones del afio, también
con sus periodos de cambio.

El objeto del analisis de los componentes naturales de los paisajes culturales
es, ademas de identificar aquellos que han asumido valores en su proceso de
patrimonializacion, establecer una sintesis con la que valorar en qué medida
la caracterizacion de un paisaje en cuestion se sustenta en estos elementos
naturales y en su interrelacion con otros, y, a su vez, prever como protegerlos,
gestionarlos y vigilar sus cambios para que su valor patrimonial no se dete-
riore 0 comprometa.

El orden que se propone para el estudio de los componentes naturales del
paisaje es el siguiente:

- Las formas del terreno (geomorfologia o anélisis del relieve).

- La presencia (0 ausencia) de agua (bien en movimiento, bien estancada).
- Las condiciones climaticas.

- La diversidad (0 monotonia, que no pobreza) bioldgica (vegetacion y fauna).

9/



Es importante recordar antes de desarrollar y analizar cada uno de los pun-
tos de esta serie en los epigrafes siguientes que cualquier roca, arbol, es-
pecie animal u otro componente fisico que aparezcan en el espacio, no
tienen por qué ser considerados sin mas elementos naturales. Cuando se
trata de depdsitos pétreos motivados por alguna actividad humana, de ar-
boles plantados (como jardines boténicos o explotaciones forestales) o de
animales en régimen de explotacion o enclaustramiento (granjas, zooldgi-
cos, reservas animales, etc.), no se puede hablar de elementos naturales,
sino de elementos incorporados al paisaje por el género humano. Siempre
hay, no obstante, un importante margen de discusion o duda que debe
resolverse en el momento de la caracterizacién de cada paisaje. Asi, por
ejemplo, las chumberas fueron introducidas en los paisajes mediterrdneos
espafoles desde América, pero la mayoria de ellas se reproduce en la ac-
tualidad por patrones naturales y estan asentadas en el imaginario popular
como un elemento natural del territorio.

Entre las fuentes basicas para el analisis del medio natural se pueden distin-
guir cuatro tipos:

- Cartografia bésica: topografica (en la que aparecen los rasgos basicos del
territorio: relieve, hidrologia, infraestructuras y nucleos de poblacién, basi-
camente) o tematica (mapas geologicos, pluviométricos, forestales, etc.).
- Manuales de geografia fisica 0 monografias especificas sobre el medio
natural.

- Planes de ordenacion territorial y urbanistica (a menudo también dispo-
nibles en internet).

- Obras en varios formatos (libros, pinturas, filmografia, etc.) en las que se
plasmen las distintas percepciones que han recibido los elementos fisicos
de un paisaje determinado.

El estudio del medio natural, como de otros aspectos de la caracterizacion
paisajistica, no tiene por qué consistir en un compendio de informacion geo-
grafica sino, mas bien, en una identificacion de los aspectos mas relevantes
de cada uno de las componentes naturales del paisaje y de su incidencia con-


https://repositorio.iaph.es/bitstream/11532/325064/18/Diagn%c3%b3stico_med%20f%c3%adsico_natural_Gorafe_informe_final.pdf
https://repositorio.iaph.es/bitstream/11532/325064/18/Diagn%c3%b3stico_med%20f%c3%adsico_natural_Gorafe_informe_final.pdf
https://repositorio.iaph.es/handle/11532/324406
https://repositorio.iaph.es/handle/11532/324406

cipales aspectos del medio fisico (clima, geologia, hidrologia, biologia, etc.)
para explicar posteriormente su influencia concreta en el caracter del paisaje.

4.2. La geomorfologia

Las formas geomorfologicas u orografia ofrecen una de las caracteristicas
basicas y de mas facil captacion perceptiva de los paisajes. Las formas llanas,
de horizontes abiertos, cuencas visuales amplias y con pocos obstaculos in-
terpuestos ante los fondos escénicos formalizan paisajes de limites poco de-
finidos, de transiciones suaves y de menor compartimentacion espacial. Al
contrario, las zonas montafiosas fragmentan espacios que presentan carac-
teristicas diferentes, con contrastes bruscos entre laderas opuestas de sierras
y cordilleras y, a su vez, mas proclives a la aparicion de formas del relieve que
se seflalan en el territorio y se convierten facilmente en hitos de caracter sim-
bolico (el Moncayo, el Monte Hacho, el macizo de Monserrat, etc.).

Al trabajar con las formas del relieve, algunas de las informaciones basicas se
apoyan en dimensiones cuantitativas y universales en el anélisis de los paisajes,
no solo de los culturales. Asi, se debe partir de algunos conceptos basicos:

- Las cimas o cotas. Estan representadas por puntos, en los que se ofrece
la altura de un elemento que sobresale en el paisaje, generalmente picos
y zonas mas elevadas del terreno; no obstante, en las zonas en las que se
reproducen hundimientos del terreno sin conexion a la red hidrogréfica
general (zonas endorreicas que suelen recoger las aguas en lagunas, su-
mideros o simas), la cota que se ofrece es la mas baja de esas cubetas.

- Las curvas de nivel. Son lineas que, en los planos topograficos, unen
puntos que estan a la misma altura. A este respecto son basicos los planos
de escala 1:50.000 (en los que las curvas de nivel se contabilizan de veinte
en veinte metros) y los de escala 1:25.000 (con curvas de 10 en 10 metros).
- La altura media del paisaje que se trabaja. Se trata de la cota superior
mas la inferior partidas por dos.

- Las pendientes predominantes (que se suelen determinar en porcentaje)
y su distribucién; esto es, si son por lo general pendientes homogéneas o
si existen de distintos tipos en razon de los diferentes espacios que con-
forman el paisaje. Segun la brusquedad de la pendiente (porcentajes ma-
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yores) o su suavidad (porcentajes bajos), podra hablarse de escarpes (por
encima del 40%), taludes y pendientes medias (entre el 10 y 40"%) o de
glacis y zonas de declive suave (por debajo del 10"%).

Menos cuantitativas, aunque no por eso menos denotativas, son otras infor-
maciones relativas a la orografia que también definen los paisajes culturales.
Entre ellas, cabe distinguir:

- Las formas predominantes del relieve (colinas, montafias escarpadas,
cubetas —o zonas cerradas—, crestas, etc.). Un concepto asociado a es-
tas formas es la linea de cumbres, que se define por los perfiles que las
formaciones montafiosas ofrecen como planos de la linea del horizonte
desde un punto concreto del paisaje.

- Las vertientes, que reproducen la direccion de las pendientes y que ofre-
cerdn condiciones climaticas diferentes en razon de su orientacion (ver
mas adelante).

- Los valles, modelados por la geomorfologia fluvial, vienen definidos por
dos vertientes opuestas que se unen por sus curvas de nivel mas bajas;
generalmente tienen forma de “U” o de “V” (aunque también a menudo
son muy abiertos o, por el contrario, se encajonan en cafones de taludes
verticales) y son aprovechados por corrientes de agua que, al conformar
zonas llanas en las partes mas bajas por la acumulacion de sedimentos,
generan vegas alargadas y adaptadas a los cauces de los rios.

- Las zonas abiertas de formas planas pueden haber tenido origen en la
acumulacion de sedimentos aportados por los rios (como buena parte de
las depresiones del Ebro y del Guadalquivir en Espanfa, la llanura padana
-del rio Po— en ltalia o zonas deltaicas como las del rio Nilo en Egipto o
del Misisipi en Estados Unidos) o deberse a haber pertenecido a cuencas
sedimentarias que en su dia formaron parte de fondos marinos y que as-
cendieron como consecuencia de movimientos isostaticos (bien por le-
vantamientos tecténicos, bien por cambio de los niveles marinos). Este es
el caso, por ejemplo, de las mesetas y, con menores dimensiones y mas
localizados, de los paramos.

Un area especifica de la geomorfologia es aquella que se ocupa de las zonas

litorales, que son ambitos en los que se reunen de forma nitida y diferenciada,
aunque también con sus transiciones, los dos ecosistemas mas contrastados
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Corte longitudinal que presenta la

del globo (el maritimo vy el terrestre). Poseen caracteristicas propias que afec-
tan no solo a las formas, sino también a sus ritmos de conformacion y carac-
teristicas fisicas propias (climaticas, bioldgicas, etc.). Se habla asi de costas
altas cuando en ellas son frecuentes los acantilados y relieves abruptos que
se precipitan al mar (sirvan de ejemplo la Costa Brava, en Espafia, las Rocas
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Blancas de Dover en el Reino Unido, la lamada Costa Azul francesa, la mayor
parte de las costas japonesas o la Costa Amalfitana, en Italia). En cambio, se
habla de costas bajas cuando se compone de una larga sucesion de forma-
ciones arenosas que se suceden en playas largas y conectadas cada una con
la siguiente (litoral de Mauritania, de la Aquitania, en el sur de Francia o de
la provincia de Huelva en Espafia). Por otro lado, las costas también ofrecen
toda una combinacion de espacios intermedios, indefinidos y con mutacio-
nes variables entre tierra y mar. Asi, procesos como las mareas (mas vivas en
unas zonas del planeta que en otras) o la presencia de espacios marismefos,
que alientan procesos fisicos propios y modos de vida anfibio, producen un
marco territorial extremadamente rico.

Las rias y estuarios son zonas litorales con especificidades propias (no son
rios porque en ellos se aprecia la influencia de las mareas) y se caracterizan
por la entrada del mar en valles generalmente hundidos o ganados por las
transgresiones marinas. A ellos habria que afiadir los deltas como espacios li-
torales también ligados a la desembocadura de los rios, aunque en este caso
formados por los sedimentos y materiales que acarrean. Estos tipos de zonas
son proclives también a la aparicion de espacios marismefos y de ecosis-
temas complejos. No es de extraflar pues que territorios con caracteristicas

Analizar los componentes naturales de los
paisajes culturales permite valorar en qué
medida participan en el caracter de un paisaje

y ayuda a prever cO6mo proteger, gestionar y
vigilar sus cambios para que su valor patrimonial
no se deteriore o comprometa.
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tan variadas hayan determinado distintos procesos de apropiacion fisica e
identitaria por parte de grupos humanos, que han hecho de ellos paisajes
culturales de hondos significados. Son estas zonas, también, unas de las mas
expuestas a los efectos del cambio climatico, que compromete sus valores,
especialmente los patrimoniales (véase capitulo 8).

4.3. El agua

El agua es uno de los grandes configuradores del paisaje. Su presencia
(abundante, escasa o practicamente nula), circulacion (o estanqueidad) vy
estado (liquido, niveo, helado, etc.) ayudan a explicar las formas del terreno
y la existencia de determinadas especies vegetales y animales, ademas de
percepciones paisajisticas cambiantes. En consecuencia, la hidrologia y sus
componentes denotan los paisajes y actuan con frecuencia como vectores
que los convierten en paisajes culturales. No obstante, debe tenerse presen-
te que, de forma operativa, aquellos estados en los que el agua en el paisaje
obedezca mas a motivos climaticos que hidrologicos, deben ser valorados
segun los parametros que se ofrecen en el siguiente punto.

El analisis de los elementos del paisaje relacionados con la hidrologia puede
organizarse siguiendo el orden que se ofrece a continuacion:

- Las fuentes. Actlian como trasunto del &pxn (arjé) o principio de todo en
términos filosoficos de la Grecia clasica, dado que el agua es el recurso
mas importante para la presencia de vida animal (incluida la humana) y
vegetal. Pocos elementos, naturales o no, estan tan ligados a la idea de
origeny, al mismo tiempo, de eternidad, como las fuentes, especialmente
valoradas en las zonas en las que el agua es un recurso escaso. Todas las
mitologias vy religiones encuentran en las fuentes motivos, alegorias vy ri-
tos que connotan los terrenos y los convierten con frecuencia en paisajes
culturales.

- Los rios. Son los grandes agentes modeladores de los territorios, ya que
desmontan, arrastran y depositan materiales por su labor erosiva (sedi-
mentos y cantos rodados principalmente). En su devenir, amplian valles,
seccionan montafas o rellenan y conforman vegas. Por o tanto, su andlisis
es basico para comprender la realidad morfoldgica de cualquier paisaje.
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En ocasiones, en climas de alta montafa o de altas latitudes, son los gla-
ciares el principal elemento hacedor del relieve. De hecho, en numerosos
territorios en los que estos rios helados han desaparecido hace miles de
afios, su huella permanece en las distintas formas orogréficas a las que han
dado lugar (morrenas, cubetas, formas montafosas redondeadas, etc.).
Existen diferentes tipologias fluviales, desde aquellas escorrentia que solo
discurren durante unos meses o periodos cortos a lo largo del afio (torren-
tes), a aquellos que poseen un caudal constante (aungue esta pueda tener
variaciones estacionales por motivos climatoldgicos).

- Los lagos. Frente al continuo discurrir de las corrientes fluviales (esa
dinamica que, segun las fuentes clasicas, llevd a Heraclito a decir que
nadie nunca se bafiaba dos veces en el mismo rio), los lagos y lagu-
nas proyectan la serenidad de las aguas calmas. A menudo proceden
del modelado glaciar antes aludido, pero también pueden tener otros
origenes vy tipologias especificas (zonas endorreicas desligadas de la
circulacién hidroldgica general, oasis, etc.). En virtud de su extension
también presentan una gran diversidad de tipologias que van desde las
simples charcas a lagos extensos (como los Grandes Lagos entre Cana-
déa y Estados Unidos), que se acercan mas a la consideracién de peque-
flos mares. Sin embargo, los paisajes culturales relacionados con estas
laminas de agua suelen estar mas cercanos a las dimensiones medias y
peguenas.

- Los humedales y zonas pantanosas. Estos ambitos se caracterizan por
ser lugares en los que la presencia de agua, que no tiene por qué ser
continua, genera entornos indefinidos y por lo general poco proclives a la
presencia humana (tanto por las mayores dificultades que imponen para
su aprovechamiento agrario, como por las condiciones de insalubridad
que sirven de asiento a enfermedades de tipo endémico). Son espacios
extraordinariamente importantes para la perpetuacion de procesos biolod-
teccion), pero, por las razones aducidas, han sido objeto de procesos de
desecacién masiva en muchos paises del planeta durante los ultimos dos
siglos, especialmente en la centuria pasada. Las zonas marismenfas cita-
das en el punto anterior estan muy cercanas a las caracteristicas de este
tipo de espacios. Su caracter tellrico, a veces maldito, refractario a la ac-
cién humana, no les ha hecho, en cambio, menos dados a su conversion
frecuente en paisajes culturales.
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Composicion de imagenes del andlisis del

También el analisis de los recursos hidricos ha de completarse con un diag-
nostico sobre impactos y amenazas, toda vez que, como en el caso anterior,
distintos procesos, pero sobre todo el cambio climatico, pueden influir de
forma directa en su aportacion de valores a los paisajes culturales.

4.4.El clima

Para iniciar este apartado es importante sefalar que no se ha de confundir el
clima con el tiempo. El clima es la urdimbre de condiciones atmosféricas que
caracterizan a través de medias y otras medidas estadisticas elaboradas du-
rante periodos largos —"el clima del norte del Reino Unido es lluvioso”, “el cli-

’
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ma de Roma ofrece veranos largos y calidos”—. Por su parte el tiempo atmos-
férico puede definirse como las condiciones atmosféricas que se producen
0 se esperan en un lugar y momento concretos —“en Madrid ha helado esta

noche”, “mafana se esperan precipitaciones en Buenos Aires’—. Al trabajar
con paisajes el concepto basico es el clima.

El clima es un elemento fundamental para el paisaje y su importancia se evi-
dencia a partir de las caracteristicas y cambios que provocan en su percep-
cion las condiciones de la atmdsfera como consecuencia de los movimien-
tos del planeta, sobre todo los de traslaciéon (estaciones) y de rotacion (dia/
noche). A efectos de los paisajes, al menos en su caracterizacion, el clima
tiene mas importancia por su incidencia en sus componentes fisicos (mor-
foldgicos, botanicos, etc.) que por si mismo. Hay que sefalar que la propia
definicion de paisaje, que lleva implicita una cierta condicion de estabilidad,
parece no combinarse facilmente con las cambiantes invariantes climaticas
que les afectan, mucho menos cuando se trata simplemente de las variacio-
nes que existen entre el invierno y el verano o entre el dia y la noche. Por todo
ello, se aconseja identificar y trabajar con elementos relacionados con la inci-
dencia del clima en el paisaje que ofrezcan estabilidad en la caracterizacion
de esos paisajes. Se trata de manejar indicadores que ofrezcan informacion,
al menos, de base anual (precipitaciones en milimetros cubicos, temperatu-
ras medias en grados centigrados, condiciones de humedad en porcentaje,
etc.). Con todo, y especialmente en razon de la importancia que puedan te-
ner en la patrimonializacién de los paisajes, no se deben obviar las compo-
nentes cambiantes que impone el clima cuando dan mas variedad, riqueza y
significado al legado cultural de un territorio, aunque estas no se produzcan
de continuo (la lluvia en Santiago de Compostela, el viento en Chicago o la
nieve en San Petesburgo).

Entre los aspectos climaticos que pueden tener relevancia en los paisajes cul-
turales cabe distinguir los siguientes: temperatura, precipitaciones, humedad
ambiental, viento y condiciones luminicas.

- La temperatura influye directamente en la percepcién del paisaje, espe-
cialmente en sus condiciones extremas de frio o calor, pero, sobre todo,
incide indirectamente en su potencialidad para acelerar, retardar o sim-
plemente imponer cadencia a procesos con notable proyeccion espa-
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cial (erosion, ciclos vegetativos, etc.). En relacién con su determinacion,
se pueden obtener datos con relativa facilidad. Las temperaturas medias
para la mayor parte de los paisajes culturales son relevantes, aunque mas
interesante resulta el dato de las temperaturas mensuales que aportan
los climogramas (que ademas combinan la informacion térmica con las
precipitaciones). Estos datos matizan mucho mas la influencia del clima
sobre la presencia de agua vy el tipo de vegetacion y fauna (dado que
muchas especies emigran o invernan). Por ejemplo, el intenso calor en
Sevilla, al menos entre los meses de junio a septiembre, ha condicionado
su arquitectura tradicional y las especies vegetales de sus numerosos jar-

- La abundancia de precipitaciones no solo incide en las condiciones lu-
minicas (ver mas adelante), también proporciona un ambiente especial,
con clara repercusion en los estados animicos de quienes lo contemplan;
estado que se caracteriza por su caracter proclive (aunque esto sea un
lugar comun) a la introspeccion vy tristeza. No obstante, debe recordarse
que las precipitaciones tienen una incidencia bien distinta segun su tipo-
logia: asi, no es lo mismo un paisaje cuyo clima se base en precipitaciones
que se producen mayoritariamente de forma mansa y homogénea, que
aquel en cuyo clima sean frecuentes las nevadas, el granizo o las tormen-
tas con aparato eléctrico. Un dato objetivo para el analisis paisajistico es
el nimero de milimetros (un milimetro equivale a los litros de agua caida
en un m?); no obstante, tan importante como este dato es su distribucion
anual, para lo cual se cuenta con los climogramas antes citados.

- La humedad se relaciona con la cantidad de agua suspendida en la at-
mosfera que, aunque pueda conformar masas nubosas, nieblas o brumas,
no llega a precipitar; esta pues intimamente ligada a las condiciones de
visibilidad en la que, ademas del agua, también influyen otros elementos
en suspension, fundamentalmente el polvo y la arena —litometeoros—,
origen de las calimas. Ademas, la humedad estd muy relacionada con la
calidez del aire, porque a mayor temperatura de este sus masas tienden
a condensarse menos, y viceversa. Resulta obvio que la gran cantidad
de tipos de nubes condicionan escenarios bien distintos en los diferen-
tes tipos de clima y en sus paisajes. En algunos de ellos las condiciones
impuestas por los meteoros neblinosos son alguna de sus caracteristicas
basicas, pues no solo generan sensaciones animicas especiales, sino que
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acotan y limitan las cuencas visuales y adquieren mas importancia ele-
mentos que, en un ambiente soleado y de perspectivas amplias, tendrian
un significado distinto. A efectos del analisis paisajistico las medias men-
suales del grado de humedad por mes representan un dato de interés, asi
como el nimero promedio, también por mes, de dias con niebla.

- El viento también incide directamente en la percepcion de los paisajes
generando o interrumpiendo sensaciones de muy distinto sesgo: modela
las formas del relieve, alienta procesos erosivos vy altera el grado de hu-
medad/sequedad de los territorios, ademas de incidir en sus condiciones
agroldgicas y otras formas de explotacion econdmica. Su protagonismo
llega a ser tal en las percepciones que se habla de los paisajes del viento,
la mayoria de ellos con importantes connotaciones culturales (Ampurdan,
Menorca, estrecho de Gibraltar, etc.). El viento es un parametro del que re-
sulta facil obtener informacion a partir de las estaciones meteoroldgicas,
aunque, como en otros datos ya comentados, es importante observar las
diferencias estacionales o mensuales que se alternan a lo largo del afo.
Este aspecto quedd muy patente en el estudio del legado patrimonial y
el contexto socioecondmico de la ensenada de Bolonia, muy significada
por el viento de levante en ese sector costero de la provincia de Cadiz. Su
intensidad ha incidido en la medida explotacion turistica de este territorio
a la vez que ha propiciado, por ejemplo, la practica de deportes acuaticos
relacionados con el viento.

- Las condiciones luminicas (radiacion solar) varian, suave o bruscamente,
en el espacio (ademas de por el ciclo diario entre la noche y el dia, por el in-
flujo de una cadena montanosa, o por tratarse de un ambito en el que con-
curren con frecuencia masas de aire con caracteristicas distintas). Por lo
general su influencia se percibe matizadamente a lo largo de grandes areas
geograficas. Se puede hablar, por ejemplo, de que existen en el mundo
condiciones luminicas bien diferentes dependiendo, sobre todo, del tipo
de clima dominante. Asi, el clima mediterraneo o el subtropical se caracte-
rizan por una luz abundante e intensa; los climas oceanicos —presentes, por
ejemplo, en la fachada atlantica de Europa o en la pacifica de buena parte
de Estados Unidos y Canadd, posee una presencia abundante de celajes
nublados y de dias otofales e invernales oscuros. Un dato objetivo en rela-
cion con lo dicho puede ser la insolacion (o cantidad de horas de sol que
recibe a lo largo del afno). También es relevante por su incidencia directa
en el clima la variabilidad en la duracién del dia y de la noche a lo largo del
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La importancia del clima para el paisaje

se evidencia en las caracteristicas y
cambios que provocan en su percepcion las
condiciones de la atmdésfera causadas por
los movimientos del planeta, sobre todo

los de traslacién (estaciones) y de rotacién
(dia/noche).

afo. En las latitudes medias, como las de la mayor parte de los paises eu-
ropeos, esto es un aspecto de especial importancia para la percepcion de
los paisajes, sobre todo combinado con otros pardmetros climaticos (lluvia,
niebla, etc.).

Una vez mas, un aspecto transversal a lo presentado es la determinacion de
impactos y amenazas que poseen los distintos elementos climaticos y su po-
sible implicacion en los valores patrimoniales del paisaje que se analice. En
este caso, No es necesario, por obvio y directo, resaltar la importancia que
debe prestarse a la influencia previsible del cambio climatico y su posible y
diferencial incidencia en los distintos meteoros analizados.

Para los paisajes culturales es tambien interesante estudiar las caracteristicas

una aproximacion general a las caracteristicas climaticas de la zona en el
periodo histérico en el que se construyeron las estructuras dolménicas. El
analisis del clima actual, por su parte, permitié explicar la influencia que tiene
en su apreciacion contemporanea.
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Composicion de imagenes relacionadas
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4.5. Biogeografia

La vida natural posee en su proyeccion en los paisajes una relevancia diferen-
cial. Asi, los aspectos ligados a la presencia, escasez o ausencia vegetal son
fundamentales en la denotaciéon de los paisajes. En cambio, la fauna, si bien
con distinto significado de unos paisajes a otros, posee un caracter menos
denotador debido a su presencia mas efimera, a veces directamente oculta,
y cambiante en el espacio y en el tiempo; lo que no obsta para que, en deter-
minados territorios, uno de los aspectos que mas definen su paisaje sea una
especie animal determinada (las tortugas gigantes de las islas Galdpagos o
las mariposas Monarca en Michoacén y otras regiones mexicanas).

a) La vegetacion

Al analizar laimportancia de la flora en un paisaje se atendera a los siguientes
aspectos:

- El porte. De menor a mayor se puede diferenciar entre el herbaceo, el
arbustivo y el arboreo. En determinados paisajes pueden darse las tres
formaciones intercaladas o superpuestas (dehesas y bosque mediterra-
neo en general), en tanto que en otros predominan unas sobre las otras
(praderas, maquis, bosques, etc.).

- La frondosidad o densidad vegetal. Esta se caracteriza por una cubierta
vegetal continua y densa, especialmente de arboles con copas grandes
que se unen unas a otras. Frente a ello, la raleza o baja densidad se iden-
tifica con paisajes en los que los suelos desnudos son abundantes v las
especies vegetales, cuando aparecen, son de porte mas escualido y con
menor abundancia de hojas. Entre la frondosidad cerrada vy la raleza abso-
luta existe una gran cantidad de situaciones intermedias. En el analisis de
los paisajes es importante determinar las frondosidades generales que en
ellos aparecen, pero también las excepciones que puedan surgir (claros
en las continuidades forestales, bosques galeria junto a los rios, etc).

- Variedad de especies. No se debe asignar menor valor paisajistico a un
territorio en el que existe poca variedad de formaciones vegetales, ni vice-
versa; pero en todo caso debe determinarse la cantidad de especies, sus
porcentajes y distribucién en razon de su aportacion a la caracterizacion
del paisaje.
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- Las especies vegetales, por sus caracteristicas intrinsecas, determinan
asimismo los distintos rangos cromaticos vy texturas del paisaje, que tam-
bien deben ser registrados. Muchas de ellos estan relacionadas con el
ciclo anual, especialmente en el caso de las especies caducifolias o de
especies herbaceas que se secan durante el estio. Este es un hecho de
primer orden en la caracterizacion del paisaje dado que, en los bosques
que poseen distintas especies caducifolias ofrecen su paroxismo croma-
tico (cambiante de semana en semana) durante el otofio.

- Otros aspectos. Entre ellos, y de gran relevancia, no solo para la carac-
terizacion, sino también para el diagndstico de los paisajes, deben ser
citadas las condiciones de salud de las distintas especies (enfermedades
producidas por hongos, insectos y otros parasitos) y las amenazas y otras
circunstancias que comprometan el valor que aporta la vegetacion a di-
chos paisajes (muy especialmente ante el repetido cambio climatico, pero
también incendios, especies invasoras, presion urbanistica, sustitucion de
especies autdctonas, etc.).

b) Con relacion a la fauna, por su parte, conviene determinar:

- Elenco de las variedades faunisticas presentes en el paisaje estructura-
das, al menos, por érdenes, familias y especies.

- Establecimiento del grado de visibilidad de la fauna en el paisaje, espe-
cificando su relacién con las distintas estaciones anuales y con procesos
migratorios y de hibernaciéon por parte de las especies autdctonas que la
practiquen.

« Al'igual que en el punto anterior, deben ser identificados otros aspectos
que inciden en la caracterizacion y diagndstico de los paisajes; tanto en
relacion con las condiciones de salud de las distintas especies, como las
amenazas e impactos de las que puedan ser objeto.

4.6. Recursos patrimoniales asociados al medio natural
Una vez conocidos los procesos naturales que han dado lugar al soporte fi-
sico del paisaje, se da paso a la identificacion de los recursos patrimoniales

asociados a dichos procesos. Los recursos han de ser considerados en su
doble condicion de elementos que denotan (conforman fisicamente) el pai-
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Ejemplos de recursos asociados al
medio natural en paisajes culturales

saje y aquellos que lo connotan (les dotan de significados mas allé de su reali-
dad fisica). Es importante resefiar que, pese a su identidad natural, se trata de
recursos patrimoniales por haber asumido valores simbdlicos y trascenden-
tes. En un paisaje de caracter serrano apareceran muchas montafas, pero no
todas poseeran esos significados, aunque unas y otras estén intimamente li-
gadas entre si en la configuraciéon del paisaje, como sucede, por ejemplo con
la montafa Huayna Picchu, en el conjunto de colinas sobre las que se asienta
Machu Picchu (Cusco, Peru).

La informacion relativa a los recursos también puede ser sistematizada en
razon de alguna clasificacion o terminologia normalizada (véase capitulo 2).
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